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...per cosi dire venti anni dopo.
Dipinto di autore anonimo. Sono raffigurati Giovanni Simone Mayr (a sinistra) con il gruppo
dei primi allievi delle Lezioni Caritatevoli di Musica, fra i quali Donizetti



La prova dell’Accademia finale

Francesco Bellotto

Le Accademie Finali

“Il giorno 27 del corrente mese gli alunni del Pio Luogo della Misericordia
Maggiore giunti essendo al termine delle scolastiche loro fatiche hanno procu-
rato a questo pubblico intelligente il pit grato spettacolo eseguendo con uni-
versale sorpresa alcuni eccellenti pezzi di musica si vocale che istromentale.
Se da quest’anno in poi il Pio Luogo della Misericordia Maggiore diverra un
vivaio di musici insigni sara debitrice questa comune alla sollecita cura della
cessata amministrazione che mossa da vero zelo e da un non equivoco amor di
patria, e volendo metter d’altronde sempre piti a profitto il genio ed il talento
dei signori Mayr, Capuzzi ed altri egregi professori, concepi la felice idea di
combinare il doppio oggetto e del soccorso dei poveri e del decoroso manteni-
mento nell’insigne tempio di S. Maria Maggiore dell’annuo servigio musicale.”
(Gazzetta del Serio, N. 16, 30 agosto 1808, p. 64)

Questo articolo dell’'unica gazzetta d’informazione pubblicata in Bergamo nel
primo Ottocento ha un’importanza storica: segnala infatti I'universale sorpresa
prodottasi in citta con il primo concerto pubblico, I’Accademia tenuta non dai
soliti professionisti che si esibivano, ma da un manipolo di studentelli prepa-
rati nella scuola che Giovanni Simone Mayr aveva fondato per risollevare le
sorti della Cappella musicale della Basilica cittadina. Universale sorpresa, dun-
que, perché era la prima volta che i musicisti in erba si producevano al di fuori
della Chiesa, e per giunta con un programma tutto laico, ed assai spettacolare.
L'anonimo cronista della Gazzetta non manca di auguri profetici: la scuola di
Mayr in effetti diventd un vivaio di musici insigni, e da quell’anno le Accademie
si ripeterono costantemente. La Grande Accademia aveva luogo alla fine di
agosto, in chiusura dei lavori scolastici, ma durante il resto dell’anno non man-
cava occasione pubblica (visite di notabili, festeggiamenti solenni, ecc.) nella
quale gli allievi si esibissero, sempre accolti con il massimo calore di cittadini e
visitatori.

In verita, con l'arrivo di Mayr, Bergamo conosce una sorta di “rinascimento”
musicale, che investi tutte le istituzioni culturali cittadine. Ma quale fu I'insoli-
ta occorrenza di circostanze che rese possibile questo straordinario fenomeno?

Bergamo durante il plurisecolare governo della Serenissima era sede di una
Cappella Musicale di grande prestigio: analogamente a quanto succedeva nello
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stato pontificio tra Orvieto e Roma, S. Maria Maggiore era una sorta di “anti-
camera” per S. Marco. Nei secoli molti musicisti che operavano in Bergamo
furono promossi al servizio della maggiore Cappella veneziana. Di questo
fenomeno si hanno numerose testimonianze, e di ogni rango: semplici cantori,
strumentisti o addirittura maestri di Cappella. E se la carriera Bergamo-
Venezia era fatto usuale, altrettanto usuale era il percorso inverso: bravi musi-
cisti veneziani lavorarono in Bergamo perche il prosieguo della carriera li
avrebbe portati alle maggiori cariche e dignita musicali della Capitale Veneta.
Non deve dunque stupire pit di tanto che il celeberrimo compositore Giovanni
Simone Mayr (1763-1845) - all’apice della sua fortuna - accogliesse I'invito della
Misericordia Maggiore (I'ente che amministrava i beni della Basilica) a lasciare
Venezia per assumere la direzione della Cappella Musicale di Bergamo.

Ma chi era quel compositore tedesco che tanto successo aveva in quegli anni a
Venezia? In estrema sintesi, Giovanni Simone Mayr divenne celebre nell’ulti-
mo ventennio del Settecento come autore di oratori ed opere teatrali. In quel
periodo nella Capitale Veneta si va consumando I'agonia della Serenissima, e
come spesso accade alle grandi civilta sull’orlo del precipizio, prima del tra-
collo si verifica un momento di particolare frenesia culturale; I'ambiente musi-
cale & caratterizzato da tendenze alla innovazione e cosmopolitismo. Da
Venezia molti musicisti italiani partivano per carriere nelle altre Capitali euro-
pee: Vienna, Parigi o Londra. Per converso da tutta Europa arrivano a Venezia
musicisti stranieri a cercare esperienze ed occasioni. Giovanni Simone Mayr
era uno di questi, ed in breve tempo trovd quello che cercava: pote ascoltare e
conoscere la musica che gli interessava, entrd nei circoli culturali veneziani,
lavord come violista nelle orchestre cittadine. Diventd amico di Ferdinando
Bertoni conquistandone la stima. Bertoni lo inseri nel circuito operistico e gli
procurd i primi contratti. Da qui comincid una carriera di operista che lo portd
ai vertici internazionali della musica teatrale.

Nel frattempo Mayr aveva aperto intensi contatti con i maggiorenti di Bergamo
e ottenuto un contratto di Maestro di Cappella nel 1802. Spinto sicuramente dai
suoi colleghi veneziani, che tradizionalmente tenevano in massima considera-
zione I'impiego in Bergamo, si risolse ad abbandonare Venezia. A Bergamo il
compositore era gia conosciuto ed assai stimato. Venne dunque accolto con
grande trasporto, e si integro immediatamente nel tessuto cittadino. Mayr, illu-
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minista, massone e filorivoluzionario, arriva in citta quando al governo ci sono
i francesi. I progetti di autonomia e di liberazione (fra Repubblica Bergamasca
e Cisalpina) hanno creato un clima di euforia e persino un certo benessere.
Grazie a queste premesse Mayr riesce a realizzare una serie di riforme impor-
tanti: ricostituisce la Cappella Musicale, ne dispone il nuovo organico orche-
strale, crea una cantoria stabile e le “Lezioni Caritatevoli”. Quest’ultima istitu-
zione svolgeva la funzione di scuola/ vivaio per le voci bianche in S. Maria, dal
momento che non si eviravano piti i fanciulli e d’altro canto sussisteva esplici-
to divieto per le donne di esibirsi in Chiesa; Mayr lo dice apertis verbis nella
Memoria di fondazione del 1805: era “pericoloso in una nazione cotanto sensi-
bile d"introdurre nel servizio della Chiesa, quel sesso, il quale, anche senza I'in-
cantesimo della voce, ha gia tanto potere colla semplice seduzione della bel-
lezza”. Si sviluppa dunque il progetto di Mayr:

“Una piccola scuola di Musica, cioé: Lezioni pratiche di canto e di suono, ed
alcune Lezioni teoretiche (senza di cui le pratiche sono sempre incerte e trop-
po meccaniche) per dodici poveri ragazzi del dipartimento (scelti apposita-
mente) - vale a dire quattro Soprani - quattro Contralti - i quali si applichereb-
bero nel medesimo tempo al Clavicembalo e quattro per il Violino - impiegan-
dovi soli quattro Professori ordinari, cioé uno pel canto e declamazione - uno
per il Cembalo - uno per il Violino ed uno per la teoria in generale assieme colla
direzione del tutto. E se qualcuno poi di questi allievi mostrasse un talento ed
una predilezione decisiva o per un altro stromento d’arco o di fiato, qualche
Professore estraordinario e pro tempore. Ecco I'unico mezzo, che mi sembra il
pit atto a prevenire la decadenza, e di risvegliare a nuova vita la languente
scienza della Musica”.

La Misericordia Maggiore accoglie il progetto, e dunque Mayr ottiene di assu-
mere in scuola due amici, eccellenti rappresentanti della cerchia veneziana del
Bertoni: Francesco Salari e Antonio Capuzzi. Il primo - di origini bergamasche
- era un importante docente di canto, che spesso sostituiva Bertoni nell’attivita
didattica al Conservatorio dei Mendicanti. [l secondo, bresciano, aveva studia-
to composizione con Bertoni e successivamente si era dedicato alla carriera
concertistica; fu violinista assai apprezzato nelle pitt importanti piazze del
tempo: Vienna, Parigi, Londra, Milano. I tre musicisti, Mayr, Salari e Capuzzi,
affiancati dal bravo cembalista bergamasco Antonio Gonzales, diedero dunque
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origine ad una formidabile scuola di musica dalla quale usci una nutrita schie-
ra di professionisti di Chiesa, ma - soprattutto - un buon numero di eccellenti
artisti che si produssero nei teatri di tutta Europa. Perché in realta bisogna con-
fessare che se |'obiettivo primario per Mayr era quello di servire la Cappella
musicale, I'obiettivo secondario - quello di formare individualita artistiche -
era quello pitt ambizioso ed innovativo, perlomeno in campo didattico: le
Lezioni Caritatevoli, nate sul modello assistenziale dei Conservatori ed
Orfanotrofi di Napoli e Venezia avevano

“finalita [...] esattamente all’opposto rispetto a quelle degli Ospedali venezia-
ni. /attivita didattica a beneficio dei poveri in Venezia era per cosi dire chiusa
in se stessa, in funzione delle esigenze di quei singolari centri di produzione
[...], le giovani musiciste [...] erano educate strettamente nell’ambito di queste
esigenze, con I'esclusione di una successiva attivita professionale”l. “La scuo-
la di Bergamo utilizzava il contingente bisogno della cappella musicale per
reperire le necessarie risorse finanziarie, ma si orientava a creare dei professio-
nisti con un formidabile apparato di preparazione. A Venezia si ricercava esclu-
sivamente il vantaggio economico e d’'immagine dell'Ospedale; alle ragazze
che uscivano dalle cantorie era - quasi sempre - interdetto un prosieguo del-
I'attivita artistica. A Bergamo una carriera esterna all’istituzione era un fine
non solo contemplato, ma addirittura auspicato dal fondatore. A comprova,
sempre nella Memoria del 1805, troviamo esplicita menzione della speranza
ancora di cogliere lucro e fama nelle piit lontane regioni d’Europa, - e di viver
sempre ne’ fasti della storia delle belle arti. Il principale obiettivo per Mayr non
era dunque l'esclusivo vantaggio della cappella; quest'ultimo era un mezzo, il
fine era la promozione dei meriti individuali degli allievi, e con questi il sosten-
tamento delle loro famiglie. L'ago della bilancia si sposta dalla conservazione
dei privilegi nelle istituzioni alla distribuzione e moltiplicazione di quei privi-
legi ad appannaggio dei singoli”2.

L'illuminista Mayr dunque fonda a Bergamo la prima scuola basata sui princi-
pi didattici di Pestalozzi, Bell e Lancaster, e il “progetto Accademie” ha un suo
valore particolare: nato come occasione di confronto col pubblico e come ceri-
monia solenne per la consegna dei premi in danaro ai pitt meritevoli, nel vol-
gere di pochissimo - e forse al di la delle pilt rosee aspettative del direttore -
divenne una palestra importante per i giovani, momento di verifica, “vetrina”
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